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6 Introduccion

]
Introduccion

Afo tras ano, los restos de evidencias rescatadas por
los arquedlogos, nos conducen por un intrincado labe-
rinto de nuestro pasado cada vez mas remoto y nos sor-
prenden con nuevos y reveladores hallazgos sobre la
vida que siguieron nuestros antepasados en sus refu-
gios subterraneos. Cuevas donde plasmaron, durante
milenios, sus fantasticas y originales obras pintadas,
grabadas y esculpidas, que todavia podemos contem-
plar y admirar en el interior de profundas cavernas,
como Altamira, el Castillo, Ruffingac, Lascaux, etc, e
incluso en abrigos rocosos y rocas a plena luz, disemi-
nadas por todo el planeta.

Una visién de nuestra etapa prehistérica que se renueva
y enriquece constantemente con nuevos datos y que
por fortuna nos aleja de aquella idea vaga y especulati-
va, de siglos atras, donde los cavernicolas eran conce-
bidos como personajes grotescos sin capacidad intelec-
tual, sensibilidad o creencia algunas, y ahora nos acerca
al genio que colocd la primera piedra de nuestro mundo
moderno.

A pesar del interés que representa para el conocimiento
del pasado, el estudio de sus obras artisticas -a las que
llamamos “arte rupestre y arte prehistérico”-, asi como
su conservacion y difusion, conllevan un sin fin de pro-
blemas para los especialistas y administraciones publi-
cas responsables de la custodia y divulgacion de este
legado histoérico-cultural.

Es bien cierto que al contemplar un vestigio arqueoldgi-
co nos invade una innata fascinacién por conocer ese
universo -casi mitico- de la prehistoria del que algun dia
salimos; de nuestros origenes, de cémo evolucionaron
los primeros hominidos y de las estrategias tecnoldgicas
que nos permitieron llegar hasta hoy.

Cuando acudimos a un museo arqueologico y observa-
mos las colecciones de Utiles prehistéricos nos hace-
mos preguntas sobre su uso: ¢ Coémo fueron empleados
0 para qué sirvieron?, en cambio si tenemos la suerte de
visitar una caverna o abrigo rocoso con manifestaciones
rupestres experimentamos una natural curiosidad por su
contenido y nos cuestionamos sobre lo que pudieron



expresar, ademas de querer saber lo que entrafian las
imagenes, es decir: ¢ Qué significaron para sus autores?
Si nos encontramos, frente a frente, con unas imagenes
rupestres, pintadas o grabadas hace miles de anos en
alguna cueva, lo primero que deberemos saber es que
se trata de uno de los documentos mas fragiles y vulne-
rables de la prehistoria; en primer lugar, por hallarse
habitualmente en zonas montanosas alejadas de las
poblaciones y sin una proteccion fisica eficiente que las
ampare, y en segundo lugar, sin guias o guardas que
acompafen a los lugares (y que ejerzan una vigilancia o
control de las visitas). Por lo tanto, al alcance del cre-
ciente vandalismo que amenaza con acabar -en segun-
dos- lo que se ha mantenido durante siglos y milenios
(destrucciones que en definitiva son ocasionadas por un
desconocimiento de su valor testimonial o por la pirate-
ria que negocia con las reliquias del pasado, o mejor
dicho con el patrimonio de todos).

Es de lamentar que muchos de estos testimonios de
nuestro pasado prehistérico hayan sido reiteradamente
agredidos a partir de su descubrimiento, de su publica-
cion o, a veces, al ser protegidos con rejas 0 muros; cie-
rres (sin custodia) que son instalados como medida pre-
ventiva y que se convierten en magnificos puntos de
referencia para las acciones vandélicas mas destructo-
ras. A pesar de la vulnerable situacion a la que estan
expuestos, consideramos que la divulgacion es impres-
cindible para resguardarlos, ya que sélo se puede pro-
teger aquello que se conoce, se admira y se respeta. En
consecuencia, la gufa que ahora tiene en sus manos y
que, de alguna manera, presenta parte de la Ruta del
Arte Rupestre en Catalunya, tiene fundamentalmente
dos objetivos: por un lado difundir la riqueza patrimonial
de la Conca de Barbera y las Muntanyes de Prades, y
por otro, lograr la sensibilizacion de toda la sociedad a
la que se dirige.

Sin duda, el siglo XX ha sido el periodo mas fecundo en
lo que se refiere a exploraciones, busquedas y hallazgos
en Arte Rupestre, lo que se traduce en aproximadamen-
te 700.000 lugares descubiertos, repartidos en los cinco
continentes -con 20 millones de imagenes- y situados
en 160 paises. La diversidad tematica y cronolégica del
arte prehistoérico lo convierte en el conjunto mas valioso
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Introduccion

y significativo para abordar el estudio y la comprension
de la evolucion social y de nuestros comienzos como
seres humanos.

Los conjuntos rupestres hispanos se encuentran ampara-
dos por las leyes del Patrimonio Cultural que, en 1985,
fueron declarados Bien de Interés Cultural, y que pocos
afios después, en 1993, fueron acogidos por la ley del
Patrimoni Cultural de Catalunya, que les otorgd la condi-
cion de Bien Cultural de Interés Nacional. Recientemente,
en diciembre de 1998, la UNESCO incluyé una buena
parte en la Lista del Patrimonio Mundial “Arte Rupestre
del Arco Mediterraneo de la Peninsula Ibérica”, valorando
sus peculiares caracteristicas, su alcance documental, el
entorno geografico, la fragilidad y su vulnerabilidad. La
declaracion acoge hoy a un total de 757 recintos rocosos,
con manifestaciones pictéricas que ponen al descubierto
dos tendencias o corrientes culturales distintas, diferen-
ciadas en su contenido tematico y formal. En conjunto, el
nucleo se reparte en 163 municipios de seis comunida-
des auténomas: Andalucia, Murcia, Castilla la Mancha,
Valencia, Aragén y Catalunya.

En las Muntanyes de Prades -y en Catalunya en gene-
ral- los descubrimientos rupestres se iniciaron con una
memoria presentada en 1830 en la Real Academia de la
Historia por el religioso Félix Torres Amat. Este autor
sefiald una serie de imagenes grabadas, con formas
abstractas, localizadas en el Abrigo de El Portell de les
Lletres en las proximidades de Rojals.

A pesar de la importancia de este primer hallazgo, el arte
rupestre catalan sigui6 como inexistente hasta 1907; al
hacerse publico el friso de la Roca dels Moros del Cogul
(Les Garrigues). Sus pinturas desencadenaron una larga
polémica entre los estudiosos del tema (acerca de su
posicion temporal y cultural) y las controvertidas image-
nes se convirtieron en las impulsoras de las investigacio-
nes en Catalunya, y al mismo tiempo en toda la vertiente
oriental hispana. En la actualidad resulta dificil consultar
una publicacion de arte prehistérico peninsular sin encon-
trar su escena principal, popularizada como la danza fali-
ca de la Roca dels Moros. Por primera vez, se empezd a
perfilar un nuevo estilo que serfa divulgado con el nombre
de arte levantino y més recientemente como conjunto
figurativo o naturalista-estilizado postpaleolitico.



Catalunya cuenta, hasta el momento, con mas de 70
conjuntos de arte rupestre prehistérico, asignados a las
dos categorfas culturales: una de tradicion cazadora-
recolectora y otra agricola-ganadera. La primera se cen-
tra en un canon realista o figurativo con disenos de
pequeno tamano, entre 5y 25 cm de media, especial-
mente arqueros y animales pintados en tonos rojos o
negruzcos y ejecutados con trazos finos y delicados. Un
nucleo figurativo y realista que parece cimentarse en las
etapas del Epipaleolitico (hace unos 10.000 afios y con
una larga perduracion). En cambio, el segundo grupo,
es de caracter esquematico-abstracto y presenta ima-
genes pintadas en rojo, con trazos gruesos y toscos (a
menudo utiliza los dedos como sustituto del pincel).
Contiene numerosos elementos grabados en rocas y
sus disefios encuentran claras analogias en diversos
soportes ceramicos que corresponden a sociedades de
economia agricola-ganadera, desarrolladas a partir del
periodo neolitico (hace unos 8.000 afos y con una tra-
dicion mas longeva que la anterior).

Por otra parte, existen frisos con pinturas de ambas
modalidades en sus paredes, € incluso con formas que
podriamos considerar como intermedias. La mayoria de
ellos han sido publicados en distintos articulos especia-
lizados y reunidos en un Corpus por parte de la Direccié
General del Patrimoni Cultural de la Generalitat de
Catalunya. En la actualidad constituye una importante
fuente documental.

En lo que atafie al area de las Muntanyes de Prades y la
Conca de Barbera (con su capital en Montblanc), ésta
aporta 17 conjuntos rupestres que, con los de Abrics de
I’Ermita en Ulldecona y la Roca dels Moros en EI Cogul,
se sitlan entre los enclaves mas cuantiosos y elocuen-
tes del territorio catalan.

El grupo de Prades se caracteriza por el predominio de
signos esquematico-abstractos, acompafiados de unos
pocos ejemplos figurativos o naturalista-estilizados (por-
centajes tematicos y estilisticos contrapuestos a los de
Ulldecona y El Cogul). Las figuras de Prades son de
pequefio y mediano tamano, entre 2 y 50 cm, y estan
pintadas en colores rojizos. La zona es abrupta, muy
empinada y el acceso es dificultoso. Por ello, es necesa-
rio concertar visitas con los miembros del CIAR, Centre
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10 Las Muntanyes de Prades

d’Interpretacié de I’Art Rupestre, Muntanyes de Prades,
o con el Museu Comarcal de la Conca de Barbera,
ambos en la poblacién de Montblanc.

-
Las Muntanyes de Prades

Dentro de las sierras del pre-litoral catalan, las
Muntanyes de Prades conforman uno de los nucleos
orogréficos mas notables del area tarraconense. Sus
cimas superan los 1.000 m sobre el nivel del mar (Tossal
de la Baltasana 1.203, Els Pics 1.134, la Mussara 1.065,
Els Cogullons 1.045, etc.) y emergen entre el altiplano
de la depresion central y las elevaciones costeras, por lo
tanto, en medio del camino o via natural que une las tie-
rras tarraconenses con las leridanas o viceversa.

Con 260 Km?, sus relieves se encuentran repartidos
entre las comarcas de la Conca de Barbera, el Baix
Camp, el Alt Camp vy el Priorat, y convergen en la Mola
dels Quatre Termes (1.120 m). Ocupan la mitad sur de la
Conca de Barbera y estan enmarcados por los valles de
los rios Francoli, Brugent y Siurana.

Si tomamos un mapa geografico, veremos que limitan al
N con la sierra del Tallat, la depresion central y las
comarcas de la Conca de Barbera y Les Garrigues; por
el S con el estrecho de la Riba, las sierras de I'Envestida
y I'Alt y el Baix Camp; al E con los valles del Enguera, el
Gaia, I'Alt Camp vy la sierra de Miramar; y al O con las
sierras de la Llena, el Montsant y el Priorat.

La estructura del macizo presenta numerosas fallas que,
junto a los procesos de erosién, han ido creando una
intrincada red de barrancos que fragmentan su relieve y
terminan por dar forma a un abrupto y bello paisaje,
enmascarado por una esplendorosa vegetacion medite-
rranea.

A nivel geoldgico, la sierra esta constituida por dos
grandes unidades: el zécalo, establecido con niveles de
paleozoico y las capas del mesozoico (triasico y jurasi-
co), que forman las altiplanicies y las cumbres de estos
montes, como los llanos de Rojals, los de Els Motllats,
de Arboli, la Gritella, La Lluera, la Mussara y la cima del
Puig de Marc.

En sus distintas caras podemos apreciar la disposiciéon



de los estratos con las rocas del basamento paleozoico
-niveles inferiores-, que estan integradas por las pizarras
negras de la zona de Poblet y la Pena, y que en su tiem-
po establecieron la primitiva cordillera herciniana del
pre-cambrico. Esta cadena fue recubierta posteriormen-
te por los sedimentos mesozoicos, que vemos iniciar
con capas de conglomerados rojizos, perfectamente
destacados en diversos escarpes -como en los cantiles
de Sant Joan de la Muntanya- y continuados con nive-
les de areniscas rojas (sefialadas como piedras de afilar
y conocidas con el nombre de “gresos”, o también
como “saulé o saldd” en el altiplano de Prades).

Sobre esta primitiva base se asentaron otros niveles
arcillosos (del periodo buntsandstein, que han sido
datados en unos 225 millones de afos). Sobre estas
capas se depositaron los imponentes paquetes calcéare-
0s, las “dolomias blancas” con 60-70 m de espesor,
perfectamente visibles en los alrededores de Farena,
Siurana, la Gritella, y Arboli. Estos muestran algun inter-
valo arcilloso y despuntan finalmente con calizas de
Imon (capa de 70 m) y brechas calcareo-dolomiticas
(capa de 150 m) pertenecientes al jurasico.

En los niveles calizos del mesozoico se localizan las
cavidades o abrigos rocosos con arte rupestre, ademas
de abundantes “avencs” como los de La Febrd, con
1.810 m de recorrido ubicados en los “cingles dels
Motllats”, y numerosas cuevas, como la de Cartanyay la
del Buldd, donde se han rescatado diversas evidencias
prehistéricas que son expuestas en el Museu Comarcal
de la Conca de Barbera en Montblanc.

Las Muntanyes de Prades

Las Muntanyes de Prades.
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12 Las Muntanyes de Prades

Por su ubicacion, el clima de las Muntanyes de Prades
se encuadra dentro del ambito mediterraneo con
influencia continental. Su temperatura media oscila entre
los 12°y 183°, y presenta un régimen de lluvias por enci-
ma de los 600 m. Las maximas precipitaciones son en
mayo y también en otofio (provoca tempestades torren-
ciales, como la de octubre de 1994) y con un minimo en
julio, que acarrea largos periodos de sequia. El verano
muestra un clima templado y agradable gracias a la alti-
tud y a las frecuentes nieblas matinales, mientras que el
invierno es bastante frio debido a la altitud, a las nieblas
de la depresion central y a los vientos procedentes del
norte.

Las laderas mas sombreadas y septentrionales conser-
van durante todo el ano una cierta humedad, mientras
que las otras vertientes se resecan lentamente por la
accion del viento y el sol, que ponen en peligro de incen-
dio toda la zona montafiosa (no olvidemos los de Rojals

Vegetacion de las Muntanyes
de Prades.




y la Riba en 1986 y el de Mont-ral en 1994 que devas-
taron amplias areas de las Muntanyes de Prades).
Aunque en el interior de la sierra los rios son modestos,
cabe sefalar el de la Font Major, una cueva subterranea
situada en la base del macizo (puede ser visitada en la
poblacion de I’'Espluga de Francoli) de donde surgen las
aguas que dan vida al rio Francoli, el curso principal de
la Conca de Barbera. Este rio es alimentado, a su paso
por la Riba, por el rio Brugent, que nace en la vertiente
sur -zona calcarea de Els Motllats-, donde ademas se
originan los cursos del rio Siurana que se dirige hacia el
Priorat, y el de la Glorieta, otro afluente del Francoli, que
recorre parte de la comarca del Alt Camp. En estos cur-
S0s vive el barbo de cola roja, la madrilleta roja, la bagra
comuna y en algunos puntos truchas de repoblacion.
Por otra parte, la riqueza de esta zona forestal es
esplendorosa y aparece dominada por encinos, robles y
pinos. En la actualidad los bosques de encinos y pinos
cubren la mayor parte del macizo y en las zonas mas
bajas y septentrionales podemos contemplar el desarro-
llo de los encinos (Quercus ilex ilex) acompafiados de
otros arboles y arbustos: ruscos (Ruscus aculeatus),
durillo (Viburnum tinus), aladierno (Rhamnus alaternus) y
madreselva (Lonicera implexa), entre otros.

En los puntos donde se han cortado los encinos se han
desarrollado pinos blancos (Pinus halepensis) que se
hallan asociados a otras especies del propio encinar
como el madrofio (Arbutus unedo) y el brezo blanco
(Erica arborea). Pero si ascendemos hasta los 700 m
hallaremos, junto a los robles (Quercus humilis, Quercus
cerrioides, Quercus petraea), otras comunidades de
pino, como el pino silvestre (Pinus sylvestris) o el pino
laricio (Pinus nigra salzmanii) que es endémico de la
zona.

En las partes altas, con clima méas extremo, hacen su
aparicion las encinas (Quercus ilex rotundifolia), la cos-
coja (Quercus cocifera), el enebro (Juniperus commu-
nis), el roble valenciano o quejigo (Quercus faginea) y el
pino blanco (Pinus halepensis).

Ademas de estas plantas, podemos hallar: el tejo, el
acebo, la hiedra, el olmo, la sarga, el fresno, el sauce, el
“salis”, el te de roca, la garriga, el brezo, la estepa blan-
ca de flor rosada, los cojines de monja o erizos, los

Las Muntanyes de Prades
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14 Las Muntanyes de Prades

matorrales, el tomillo, la lavanda y el romero, entre otras
muchas. Es frecuente ver, en ciertos rincones del maci-
z0, grupos de castanos que fueron plantados para la
obtencion de su fruto.

Entre los animales que habitan estos bosques cabria
citar a la ardilla, el conejo, la musarana, la mistela, el
tejon, el zorro, el gato salvaje, el jabali, la rata de agua,
el ratén de bosque vy, en las cuevas, las diversas espe-
cies de murciélagos. Entre los mamiferos que ya han
desaparecido se encuentran la nutria y los grandes
ungulados como las cabras salvajes, presentes entre las
pinturas rupestres.

En los altos riscos anidan las aguilas doradas y perdi-
gueras, y el halcon peregrino. Si tenemos tiempo vy
somos pacientes, en los bosques y roqueros podemos
admirar infinidad de especies aladas, entre ellas: el cuer-
Vo, la merla roquera y la azul, el colirrojo tizén, el gorrion
de las rocas, la golondrina de cola roja, el trepador azul,
la curruca y la curruca mosquitera, y el buho cornudo.
Entre las piedras de los barrancos podemos encontrar-
nos con algun reptil, como la serpiente de vidrio, la blan-
ca, la verde, la culebra lisa, o la temida vibora ibérica.
Aparte de éstos, es frecuente observar a las lagartijas
ibéricas tomando el sol, a la salamandra entre los cursos
de agua, y también el dragodn, el sapo partero comun, la
rana verde, la reinita y, dependiendo de la época, al
sapo corredor.

En la actualidad, el macizo montafioso esta protegido
por el programa PEIN (Pla d’Espais d’Interes Natural) de
la Generalitat de Catalunya, pero estas medidas se con-
sideran del todo insuficientes para su plena proteccion,
y se espera que en un futuro préximo se pueda conver-
tir en Parque Natural y Cultural.

__Situacion y accesos _ [as Muntanyes de Prades se hallan ubicadas entre las
sierras litorales de Tarragona y las altiplanicies interiores
de Lleida. La mejor forma de acceder a su area rupes-
tre es desde la poblacién de Montblanc, capital de la
comarca de la Conca de Barbera. Para llegar a esta villa
ducal tenemos varias opciones, dependiendo del lugar
de origen. Si partimos de Barcelona podemos viajar por
la autopista AP-7, para enlazar con la AP-2 en direcciéon
a Lleida y tomar la salida 9. Después seguiremos por la



C14 hasta Montblanc. Si salimos de la capital del
Segria también podemos ir por la AP-2 o por la N-240,
y si accedemos desde Tarragona, la mejor alternativa
serd tomar la carretera N-240, que se dirige a Valls,
asciende por el Coll de Lilla y, a unos 36 km, llega a
Montblanc.

También se puede acceder con ferrocarril o con los
autobuses que diariamente llegan a la capital de la
Conca.

Una vez situados en Montblanc se nos presentan
muchas otras posibilidades, la primera, es la de visitar
su Centro de Interpretacion del Arte Rupestre, con una
amplia introduccion sobre el arte prehistérico mundial
seguido de las manifestaciones, pintadas y grabadas,
de las Muntanyes de Prades con copias facsimilares
(muy recomendable); la segunda, pasar a las salas del
Museu Comarcal, donde se exponen los materiales
arqueoldgicos de la region, y la tercera opcién (segun el
tiempo disponible), aventurarnos en un largo recorrido
por caminos, en gran parte a pie, para poder conocer in
situ los abrigos y paredones donde se conservan las
pinturas rupestres.

Sobra decir que para los amantes de la naturaleza, el
excursionismo y la historia, los recorridos por las
Muntanyes de Prades aseguran el éxito del viaje, ya que
encierran un bellisimo paisaje forestal que puede ser
recorrido y disfrutado a través de los senderos y rutas
establecidas, algunas de varios dias, y casi siempre
caminando entre densos bosques y farallones. De todos
modos, también es factible transitar por la sierra, en
coche o bicicleta, por las numerosas pistas. Es decir,
hallaremos itinerarios para todos los gustos.

La ruta presenta abundantes atractivos complementa-
rios para los visitantes menos aventureros y amantes
del turismo cultural. Sefalemos, al pie de la sierra, el
majestuoso monasterio de Poblet, fundado en 1150 y
declarado Patrimonio Mundial de la Humanidad en
1991. Se trata de un conjunto cistercense, acreditado
como el mas grande de Europa y emblematico de
Catalunya, todavia habitado por monjes. En él se con-
serva el panteén de los reyes catalanes y un museo
monografico. Un punto ineludible en el itinerario medie-
val del Cister.

Las Muntanyes de Prades
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16 Las Muntanyes de Prades

Murallas de Montblanc.

Desde esta perspectiva aconsejamos una visita a la
poblacion de Montblanc y a su centro histérico amura-
llado, declarado Conjunto Monumental y Artistico en
1947. Una ciudad que fue instituida el aho 1163 por el
rey Alfonso | el Casto, quien concedié Carta de
Poblacion a favor de Pedro Berenguer de Vilafranca. Sin
duda, otro punto clave para cualquier ruta de la
Catalunya medieval ya que mantiene, en muy buen esta-
do, recintos, palacios, iglesias y monumentos.

Como breve informacién, para los visitantes, indicare-
mos que Montblanc prosperé en el siglo Xlll, cuando se
levantd el Palacio Real, la iglesia de Sant Miquel, el
Barrio judio o Call, los conventos de Sant Francesc, la
Serra y la Merce, los Hospitales y las Escribanias. Un
siglo después se instauré el Ducado de Montblanc a
favor de Marti I'Huma y se construyé el recinto amuralla-
do. Dentro de estos muros se celebraron algunas Cortes
Generales de Catalunya (entre 1307 y 1371) y la ciudad
pasé a figurar entre las poblaciones mas importantes del
principado. Sin embargo, y a pesar de su esplendoroso
desarrollo, la Guerra dels Segadors (siglo XVII) y mas
tarde, las luchas de liberales y absolutistas (siglo XIX),
acabaron con su esplendor.

Si deseamos obtener una visibn mas completa del
Montblanc medieval, nuestra caminata debera seguir
por la muralla que encierra su casco antiguo, con un
perimetro que supera los 1.500 m, con 28 torres y 2
torres-portales. Es una de las obras militares mas impor-
tantes de la Catalunya medieval, construida a partir del
afio 1366 por el rey Pere el Cerimonids. Después, segui-
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Iglesia de Santa Maria la
Mayor.

remos por el centro histérico donde resplandecen los
edificios medievales, como el Ayuntamiento, el Palacio
Real (residencia de los monarcas catalanes de los siglos
XII-XIV), el casal dels Josa (donde se ubica el actual
Museo-Archivo de Montblanc y la Conca de Barbera) y
el casal dels Alenya (actual sede del Consell Comarcal
de la Conca de Barbera), entre otras construcciones
medievales. Desde la Plaza Mayor, alcanzaremos la igle-
sia de Santa Maria (siglo XIV), una obra del gético ojival
catalan, la cual se construyé sobre una primitiva base
romanica. En 1651 su portada fue destruida y reempla-
zada por elementos del barroco. Desde este punto,
nuestro recorrido puede continuar hasta la parte mas
alta, el Pla de Santa Barbara, para descubrir los restos
del primer poblado ibérico (destruido posteriormente por
la edificacion del castillo medieval del siglo XII). A conti-
nuacion, podemos descender hasta el recinto del
Archivo Histérico Comarcal en el Antiguo Hospital de
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Santa Magdalena, donde podremos admirar su magnifi-
co y acogedor claustro.

Si disponemos de varios dias, hallaremos otros alicientes
adicionales como el recorrido subterraneo por las galeri-
as de la cueva de la Font Major y su museo geoldgico y
prehistdérico, instalado en el interior de la cavidad y en la
misma poblacion de la Espluga de Francoli. También nos
podemos desplazar por la ruta de castillos y torres
medievales del rio Gaia, y dar un paseo por las encanta-
doras villas de Vallbona de les Monges a 22 km, o Santes
Creus a 25 km, localidades de la ruta del Cister.
Finalmente, y tratandose de la Conca de Barbera, pode-
mos ir al encuentro de los cellers modernistas, las llama-
das catedrales del vino, que sefialan el desarrollo agri-
cola y tecnologico de esta tierra; una belleza
arquitectéonica con influencias artisticas de la corriente
modernista catalana.

|
El conjunto rupestre:
abrigos con pinturas

Las Muntanyes de Prades.

El arte rupestre de las Muntanyes de Prades es fruto de
los desarrollos culturales que acontecieron durante la
prehistoria, en toda el area catalana y en el mediterraneo
hispano. Es por ello que estas expresiones artisticas
reflejan una extraordinaria riqueza en temas y tenden-
cias estilisticas y formales, que responden a ese largui-
simo proceso de vinculos y relaciones que se fueron
estableciendo desde los ultimos grupos de cazadores-
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recolectores hasta la llegada de las primeras comunida-
des urbanas en el primer milenio a.C.

La tradicion figurativa o realista, que podremos encontrar__El nucleo figurativo o
en los abrigos de la region, esté sujeta a sociedades de  naturalista-estilizado
raigambre cazadora-recolectora. Estos grupos plasma-
ron sobre las paredes rocosas un “discurso pictérico” de
caracter narrativo, en donde se descifran las acciones
presentadas; aunque siempre dificiles de interpretar y
comprender en su sentido original. En estas composicio-
nes se delatan, como instantaneas fotograficas, las esce-
nas de caza, las bandas guerreras, los enfrentamientos
bélicos, los primeros rostros de nuestros antepasados,
asf como distintas especies de animales con una extraor-
dinaria viveza, y ademas, determinadas actividades de
recoleccion y aspectos de caracter ritual y mitico.

Al contrario de las figuras paleoliticas, comUnmente de
gran tamano y realizadas en profundas cavernas, el for-
mato de nuestras representaciones levantinas es mas
bien pequeno y gira en torno a los 2-25 cm, con pocas
excepciones superiores. Muchos visitantes, al llegar a
estos reconditos lugares de la zona de Prades, se des-
alientan por el tamafo miniaturista de las figuras.
Debemos sefialar que esta inclinacion, del pintor, por las
reducidas dimensiones de sus imagenes viene determi-
nada por el teléon de fondo, o paisaje metaférico, donde
fij6 a sus protagonistas, es decir, en el relieve geografi-
co que, en cierto modo, esta implicito en la pared.

En su ejecucion, los pintores emplearon instrumentos tipo
pinceles y plumas con los que lograron detalles muy pre-
cisos de sus modelos. Estas representaciones son casi
siempre monocromas, a tinta plana o silueteadas, y para el
color emplearon minerales (principalmente oxidos de hie-
rro), obteniendo una amplia gama de rojo-castafo, aunque
en otras areas se aplicd también el blanco y el negro.

Es importante aclarar a los visitantes que las pinturas
seleccionan y marcan un lugar determinado dentro del
espacio territorial, un escenario que fue significativo
para los cazadores prehistéricos y que, por lo tanto,
entrana aspectos que deberemos descubrir. Al encon-
trarnos frente a uno de estos enclaves rupestres, debe-
remos llevar la mirada mas alla del abrigo y sus image-
nes, para encontrar las respuestas en su entorno.
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Hasta la fecha, sélo se han descubierto dos conjuntos con
esta practica pictérica en la sierra de Prades, ambas en el
mismo barranco, que ampliamos a continuacion.

Mas d’en Llort

En este recinto rocoso, ubicado en los escarpes de la
parte alta del barranco del Llort, se conserva uno de los
frisos méas atrayentes de la faceta cazadora. El lugar
comparte el area espacial con otro conjunto rupestre
con pinturas esquematico-abstractas, conocido como
El Portell de les Lletres. Es el Unico paraje de la sierra
donde se dan cita las dos tendencias: figurativa o natu-
ralista-estilizada y esquematico-abstracta. La situacion
conjunta, de ambos respaldos, acredita la importancia
de este punto geografico y la pervivencia de un arcaico
santuario o lugar sagrado.

Abrigo del Mas d’en Llort.
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El abrigo es de dimensiones modestas y alberga 10
figuras y varios restos. En el extremo superior izquierdo
del panel, se percibe la presencia de un personaje (de
unos 6 cm) que parece gobernar o tutelar una disemi-
nada composicion faunistica. Desafortunadamente, un
desconchado de la pared ha destruido sus piernas e
impide reconocer su correcta actitud. Sin embargo, la
parte conservada refleja a un distinguido arquero en
posicion pasiva, tal vez de alerta, que transporta un
arco y un par de flechas. Vale la pena fijarse en sus ras-
gos faciales, donde se detalld la forma del craneo, la
frente, la nariz y la barbilla, ademas de un peculiar toca-
do consistente en unos finos colgantes a modo de tren-
citas o tiras de pelo.

En el borde opuesto, y en el mismo nivel, se descubre
sobre una protuberancia del soporte rocoso -medio
ennegrecida- la mitad de un macho cabrio de gran cor-

R

Personaje del
Mas d’en Llort.
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Céprido del Mas d’en Llort.

Cierva o cabrita
del Mas d’en Llort.

namenta encarado hacia el personaje. El ejemplar tam-
bién se encuentra en una actitud apacible. Su anatomia
muestra un cuerpo compacto, cuello alargado, patas
cortas y las pezunas bien marcadas.

Entre el caprido y el arquero destaca otro notable animal
que, por su posicién con la cabeza hacia abajo, parece
caer despenado. Representa a una posible cierva o
cabrita con el cuerpo silueteado y con algunos trazos
perpendiculares en su interior. Su disefo, sin demasia-
dos detalles, expresa un ejemplar de cuerpo robusto
con pequena cabeza, dos orejas, cuello ancho y curva-
do, y extremidades delgadas.

e
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Cépridos del Mas d’en Llort.

Por debajo del personaje principal podemos observar
otros dos capridos, uno sobre el otro. El animal superior
aparece silueteado, al estilo del anterior, y nos da la sen-
sacion de hallarse en una postura ascendente o ligera-
mente rampante. Su disefo es escueto, sintético, y los
cuernos han sido expresados hacia delante, un rasgo
nada habitual. En cambio, su vecino, situado en un nivel
inferior, es enteramente dispar y muestra un tratamiento
convencional. Su contorno es mas realista, con cuernos
medianos y dirigidos hacia atras, y su cuerpo fue recubier-
to con una tinta plana. Ha perdido las patas posteriores, lo
que impide una mejor descripcion de su movimiento.

Es interesante percibir que cada uno de los animales
del friso muestra tratamientos estéticos y formales
distintos. Esta cuestion hace suponer la participacion
de varias manos en su proceso de realizacion o quizas
de un periodo de tiempo desconocido entre ellos. Es
probable que la composicion que observamos, en
este recinto, no sea una escena planeada desde su
inicio, sino la repeticion y acumulacion de ciertas ima-
genes en distintos momentos.

Finalmente queda por avistar un grupo deteriorado con
tipos esquematico-abstractos. Entre ellos, distintos tra-
zos paralelos, un elemento curvado, algunas manchas y,
cerca del arquero, los restos de dos posibles figuras
humanas, la primera femenina, con ancha falda, y la
segunda muy incompleta.
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Abrigo del
Mas d’en Ramon d’en Bessé.

Mas d’en Ramon d’en Bessé

Corresponde al segundo conjunto figurativo o naturalis-
ta de la zona, situado en las inmediaciones del Abrigo
del Mas d’en Llort. La cavidad es espaciosa y se extien-
de alo largo de 10 m, con una altura de 2 m, y esta pro-
tegida por una visera de 1,75 m. En distintas partes de
la pared se aprecian figuras y restos en rojo, que deter-
minan la existencia de varias composiciones, hoy com-
pletamente deterioradas.

En los extremos del conjunto encontraremos varias
escenas. La primera se halla en el area izquierda y fue
pintada dentro de una hondonada de la pared. Esta
ofrece una de las mejores representaciones realistas de
la zona y corresponde a un bdévido o toro que ha perdi-
do la mitad trasera del cuerpo. Su parte conservada
mide unos 20 cm, lo que indica una longitud aproxima-
da de 40 cm, en consecuencia, es una de las imagenes
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mas notables descubiertas en las Muntanyes de Prades
y en Catalunya.

La destacada figura del toro fue disefiada con sumo
detalle y es necesario examinarla con detenimiento. En
SU macizo cuerpo se observa una cabeza definida con
indicacion de la frente, el hocico, la mandibula y una
oreja. Sus cuernos son cortos y el cuello es ancho. El
dorso presenta la cruz alta y bien marcada, y las extre-
midades expresan el disefo de las pezunas. Un contor-
no distintivo de las representaciones mas clasicas de
esta corriente.

El ejemplar se halla rodeado de tres arqueros de peque-
Ao tamano y desproporcionados en relacion con él. En
la pata anterior y area abdominal, el toro muestra algu-
nos trazos, al parecer flechas que serian disparadas por
los cazadores que lo asedian. Por debajo del cuadrupe-
do se distingue un ejemplar mas reducido, quizas otro
bévido muy degradado, y perteneciente a una escena
anterior al gran toro.

Respecto a los arqueros, éstos expresan anatomias dispa-
res y fueron pintados en distintos tonos. Dos de ellos estan
situados frente al animal y otro detras de su lomo. Son de
cuerpo estilizado, practicamente rectilineo, y ostentan
arcos Yy flechas que dirigen hacia el notable animal.

Cabe la posibilidad, de que el gran toro cubra otro ani-
mal mas antiguo y que al igual que sucede con la com-
posicion del Mas d’en Llort nos encontremos frente a
una escena que fue renovada en distintas etapas. De

Toro del Abrigo del
Mas d’en Ramon d’en Besso.
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Arqueros del Abrigo del

Mas d’en Ramon d’en Besso.

Cesto del Abrigo del Mas
d’en Ramon d’en Besso.

todos modos, la estructura de la composicién mantiene
caracteristicas de las escenas de caza de Ulldecona,
Valltorta y Gasulla, donde vemos a los animales correr, o
dispuestos hacia la izquierda, mientras un grupo de
cazadores los persigue y otro los espera de frente.
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Aves o insectos del Abrigo del
Mas d’en Ramon d’en Besso.

Existen dos pequenos objetos que vale la pena resaltar,
el primero consiste en un recipiente tipo cesto, situado
detras del arquero intermedio (frente a la cabeza del
toro), y el otro radica en una bolsa y varias flechas ubi-
cadas junto al arquero superior. Este tipo de elementos,
aunque muy diminutos, aportan una valiosa informacion
sobre el equipaje y los enseres de los cazadores.

Siguiendo hacia el centro de la cavidad, hallaremos dis-
tintos restos, entre ellos tres posibles representaciones
humanas, una de ellas con arco, y junto a la Ultima se
observan cuatro cruciformes en miniatura, interpretados
como aves 0 insectos voladores (quizas abejas).

Esta tradicion rupestre es propia de las primeras culturas___El nlcleo esquematico-
agricola-ganaderas que se asentaron en la region. Una  abstracto
corriente ideoldgica, de amplia difusion, que se expande

por la peninsula y otros paises del mediterraneo. En las

Muntanyes de Prades constituye el nlcleo primordial con

15 localidades, repartidas a lo ancho de la sierra. En

general, sus composiciones proyectan una idea mas

amplia y compleja de la colectividad humana, con image-

nes que hacen referencia a cuestiones de caracter social

y funerario, y donde las escenas de caza escasean. Por

otro lado, las figuras han perdido la energia y se han

vuelto inmoviles, aunque con una apariencia mas simbo-

lica. Muchas de estas imagenes se sienten mas cerca de

los signos fonéticos que de los pictogramas.

El tamafio de las figuras supera la media de las naturalistas-

estilizadas, y en su ejecucion se emplearon instrumentos que

imprimen trazos anchos, ademas de utilizarse los dedos. Las
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Abrigo de
El Portell de les Lletres.

figuras, si bien monocromas, aportan una gama cromatica
mas extensa con tonos anaranjados y amarillentos, aunque
en el area de Prades son inexistentes por el momento.

El Portell de les Lletres

Se trata del primer descubrimiento de arte rupestre del
territorio catalan, localizado a finales del siglo XIX. Las
figuras de esta estacion fueron consideradas como sig-
nos o letras y se divulgaron en varias publicaciones de
indole lingUistica como Monumenta Linguae Ibericae de
HUbner (1893). El cantil donde se ubica este friso, pinta-
do en rojo, se levanta en la parte alta del barranco del
Llort. Contiene 18 signos y varios restos, del tipo esque-
matico-abstractos, visibles entre 1 y 4 m de altura.

En la parte inferior se entreven algunos agrupamientos
con pequenos puntos y trazos verticales, denominados
barras y, en la zona mas encumbrada (sobre 3,70 m),
destaca el nucleo mas numeroso y uno de los mas sig-
nificativos de las Muntanyes de Prades. En esta elevada
franja contemplamos una serie de trazos verticales, algo
degradados, seguidos de una figura elipsoidal y un
semicirculo radiado. A su derecha comparecen dos
agrupamientos de figuras, el primero se halla integrado
por un ave o idolo, un ramiforme (un eje con varias
extremidades), un par de lineas curvas, una de ellas en
forma de herradura, y todos ellos presididos por un
antropomorfo esquematico. En el segundo grupo -en el
mismo nivel- distinguimos una notable asociacion de
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semicirculos radiados, tres o cuatro elementos y otros
motivos esquematico-abstractos vinculados en la
misma composicion. En el extremo derecho sobresale
un motivo similar a una herramienta tipo azada, y en la
cumbre del farallon se observan dos posibles cuadripe-
dos esquematicos.

Es interesante recordar que a pocos metros de este
conjunto rupestre, se encuentra el abrigo con pinturas
del Mas d’en Llort con escenas de la tradicion figurativa
0 naturalista-estilizada, de lo que se deduce que El
Portell de les Lletres reafirma la perduracion de un lugar
“sagrado” en épocas posteriores.

Mas d’en Carles

Conocido desde antiguo por los habitantes de la zona,
se halla en una zona boscosa de la vertiente oriental del
barranco del Pirro.

Primer grupo de figuras
esquematico-abstractas de
El Portell de les Lletres.

29
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Abrigo del Mas d’en Carles.

El friso se enmarca dentro del canon de los motivos
esquematico-abstractos, y aparece en la parte central
de un gran bloque, el cual se halla protegido por una
reducida visera. Su composicion gira alrededor de dos
figuras principales, por una parte, un antropomorfo,
aparentemente alado, de unos 40 cm y realizado con la
punta de los dedos vy, por otra parte, un motivo circular
con una cruz en su interior, unido a la cabeza del ante-
rior y con la misma técnica de las digitaciones.

Al examinar el personaje observamos que presenta un
cuerpo alargado vy ligeramente curvado, con piernas
muy cortas, posiblemente con indicacion del sexo, una
cabeza redonda, y a la altura de los brazos se aprecia
un circulo abrigado por otro disefio, muy peculiar y sig-
nificativo, en forma de alas.

En torno a las dos figuras se aprecian, en la parte alta,
pequenos grupos de puntos realizados con los dedos, y otro
antropomorfo mas reducido y sintético (unos 20 cm). A la
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derecha del friso y en su parte media e inferior se visualizan
otros 4 signos. En el primero se esboza un trazo casi hori-
zontal y, debajo de éste, destacan un circulo, una figura en
forma de phy, divulgadas como “brazos en asa”, y un idolo
oculado formando una figura similar a la anterior pero con un

Motivos principales del
Abrigo del Mas d’en Carles.

Composicion inferior del
Abrigo del Mas d’en Carles.
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Cova de Les Creus.

punto en su interior. Tanto el color como la técnica, de este
ultimo signo, presenta diferencias con el resto, su tono es
mas oscuro y la aplicacién de las digitaciones es distinta.
Este detalle parece indicar dos momentos en la ejecucion.

Cova de Les Creus

Este pequeno conjunto se localiza entre los bosques y
roquedales del area meridional, en la parte alta del barran-
co de Les Escometes, un ramal del rio Brugent. La cavidad
se halla orientada al sur y sus dimensiones son espaciosas:

10 m de ancho, 6 de profundidad maxima y 3 de altura.
El abrigo contiene 5 elementos esquematico-abstractos,
pintados en color rojo y distribuidos desde el centro
hasta la base de la pared. El primero de ellos, localiza-
ble cerca del suelo, se halla parcialmente recubierto por
coladas estalagmiticas y representa un antropomorfo y
varios restos de figuras indeterminadas. Hacia la dere-
cha, y ocupando el area principal del panel, destaca una
figura de “brazos en asa” o forma de phy, acompanada
de un ancoriforme o “T” que frecuentemente establecen
el eje de ciertos idolos oculados (a modo de cejas y
nariz) de la edad del bronce, ademas, se perciben un
par de puntos o digitaciones en sus proximidades.

Abrigos del Britus I, 11, Il y IV

Este conjunto, formado por cuatro abrigos, se ubica en el
area meridional de la sierra, en las altas laderas del barranco
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del Pirro, un afluente del rio Brugent. Se trata de un grupo
disperso, orientado al suroeste, 0 sea, bien soleado, con
motivos esquematico-abstractos pintados en un rojo intenso
y posiblemente pertenecientes a la edad del bronce.

El Abrigo del Britus | representa el ambito méas amplio de los
cuatro y se caracteriza por un gran paredon de 25 m de lon-
gitud, 8 m de altura y unos 5 m de profundidad. Sus pare-
des se hallan recubiertas de filtraciones y coladas de calci-
ta y, entre éstas, se descubren varios grupos de pinturas
rupestres. En la zona superior, y dentro de una hornacina,
se cobijan dos triangulos unidos vy, hacia el centro, sobresa-
len otras dos cenefas de triangulos unidos al modo de las
decoraciones incisas sobre ceramicas, similares a las que
encontramos en los vasos campaniformes de la edad del

Cantil con el Abrigo del Britus I.

Detalle del Abrigo del Britus I.
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bronce. A su alrededor se aprecian otros signos curvos, tra-
z0s anchos o barras y otros motivos indeterminados.

El Abrigo del Britus Il constituye una reducida cavidad,
cerca de la anterior y oculta entre la vegetacion, de unos
12 m de longitud, 4 m de altura y protegido por una
escasa visera. En la franja intermedia presenta unos 5
elementos algo deteriorados, entre ellos, los restos de un
antropomorfo, una elipse vy, al parecer, los de un idolo.
Los abrigos del Britus lll 'y IV, situados en un nivel supe-
rior a los anteriores, conservan varios elementos esque-
maticos y abstractos, destacando en Britus Il una figu-
rita presidencial. Se trata de un signo de unos 10 cm
que recuerda un ave, de aqui que se les llame “tipo
golondrina”. Formas muy difundidas por el resto de la
peninsula, pero inexistente en Catalunya hasta la fecha.

Abrigo de la Daixa

Esta cavidad se localiza por encima de los Britus |, II, Il
y IV, en la zona més alta de los cantiles del barranco del
Pirro. Su proximidad con los citados abrigos, hace
suponer una articulacion tematica y cultural directa.

El friso contiene unos doce nucleos pintados en rojo,
algunos muy deteriorados, entre los que despunta un
motivo integrado por unas 14 barras agrupadas y articu-
ladas a elementos geométricos que parecen configurar
una especie de rostro, ademas de formas de aspecto
bitriangular, y varios triangulos unidos a un trazo vertical
(recuerda un hacha doble), asi como, en techo y pared,
se perciben distintos trazos, barras y puntos.

Abrigo de I’Arlequi

Esta cavidad de medianas dimensiones, se localiza en la
parte mas alta del barranco del Pirro, conocido en este
punto como Baridana. En su pared, cubierta en gran
parte por liquenes, se entrevé un pequefo friso formado
por varios grupos pintados con trazos finos y en un
color rojo anaranjado muy tenue. Entre ellos destaca un
agrupamiento, de apariencia numérica, con seis hileras
de pequenas rayas verticales a modo de cuenta, ade-
mas se percibe un serpentiforme, algunas lineas de tipo
caligréfico, y un rectangulo con soporte muy semejante
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Abrigo de ’Arlequi.

al perfil de los espejos tardios y grabados en periodos
protohistéricos.

La tematica con series de puntuaciones o trazos conti-
nuados es bien conocida en otros conjuntos rupestres
de Catalunya y Aragén, en cambio, el posible espejo
representa un elemento novedoso dentro de la tematica
rupestre del territorio catalan.

Abrigo de la Roquerola

El abrigo se encuentra en los elevados paredones de la
Mola de la Roquerola, perfectamente visible desde la
poblacién de Farena. Corresponde a una cavidad de
amplias dimensiones que sélo ha conservado algunos
restos muy dispersos y distintos motivos esquematicos y
abstractos de trazo caligréfico, francamente deteriorados.
Esta iconografia esquematico-abstracta, pero de trazo
caligréfico, parece inscribirse (conjuntamente con el
Abrigo de I'Arlequi) entre los conjuntos tardios o proto-
histéricos de las Muntanyes de Prades.

Abrigo del Mas d’en Gran

Este conjunto, de dificil acceso, se halla ubicado entre
los escarpados farallones del barranco del Pirro.
Contiene un friso con 17 figuras de pequefio tamafio,
que forman dos o tres escenas asociadas y pintadas en
un tono rojizo intenso. Al igual que el resto de cavida-
des, su espacio es de medianas dimensiones: 5 m de
longitud, 1,170 m de altura, y se encuentra protegido por
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Abrigo del Mas d’en Gran.

Escena que representa una
actividad pastoril.

Figura de pastor.
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una visera natural de 2,40 m que ampara las pinturas.
Se halla orientado al suroeste, lo que supone muchas horas
de sol, hecho que ayuda en cierta medida a su preserva-
cion. El friso, pintado en el area central del abrigo, expone
varias figuras esquematizadas, si bien con ciertos rasgos
“realistas”. Este detalle lo convierte en un caso particular
dentro de la sierra y con analogias fuera de Catalunya.

La composiciéon principal, que podriamos definir como
de actividad pastoril, se encuentra vinculada a diversos
animales salvajes (ciervos y cabras, que tal vez participan
de una escena paralela) y posibles signos abstractos.

Si iniciamos la visita por la izquierda, el primer motivo que
encontraremos sobre una protuberancia de la pared, es una
miniatura de ciervo con la cabeza agachada y gran corna-
menta. A su derecha y dentro de un recoveco -que recuer-
da una cabana o refugio rocoso- se observa la presencia de
un personaje de 6 cm en posicion estatica, cubierto con una
larga indumentaria y sosteniendo un instrumento, quizas un
palo o vara (dificil de identificar a causa de los desconcha-
dos) para bastonear a los animales -de un posible y modes-
to rebafio- que aparecen en un nivel inferior. El grupo esta
compuesto por tres cuadripedos, dos aparentan ser ovinos
y, el Ultimo, un posible canido (perro o lobo). Los ejemplares
muestran pequenas orejas y parecen estar pastando. Junto
a éstos, se aprecia un trazo vertical, que podria representar
el cuerpo de alguna figura humana vy, por encima, se perci-
ben los restos de otro probable cuadripedo.

Cerca de las figuras precedentes comparece otro perso-
naje similar al primero. Ambos parecen enmarcar, Como
pastores, los animales domésticos. A su lado se perci-

Cuadripedo del Abrigo del
Mas d’en Gran.
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ben un par de elementos, muy degradados, con aspec-
to de cuadrupedos esquematicos.

El centro del conjunto esta presidido por el mayor ejem-
plar faunistico, un caprido de unos 20 cm con la cabe-
za agachada, como en actitud de comer o de embestir.
En la mitad derecha destaca, entre varios restos, la
representacion de un animal (posible ciervo) en posiciéon
vertical y orientado hacia la derecha. Tanto su ubicacion,
en el extremo, como la posicion vertical, recuerda la del
ciervo del Abrigo d’Ermites | en Ulldecona.

Abrigos de la Baridana l y Il

Estos dos abrigos se abren en los escarpes que se dis-
tinguen al norte del barranco del Pirro, una zona cono-
cida como la Baridana.

El primero ostenta amplias dimensiones y sélo ha conser-
vado cuatro elementos, muy degradados por la erosion. El
mas destacable es semejante a un antropomorfo o lagarto
de 26 cm, con cabeza pequena, cuerpo ancho y triangular,
y larga cola. Su morfologia general, unitriangular, ha hecho
que algunos especialistas lo sitlen en la edad del bronce.
En un nivel inferior se distinguen otros residuos de pintu-
ra y, cinco metros a la derecha, se detecta un trazo hori-
zontal con dos prolongaciones, como una “F” acostada,
similar a los que se encuentran en El Portell de les Lletres.
El segundo abrigo, con dimensiones mas reducidas, ha
conservado un soélo motivo abstracto, realizado en trazo
fino y en un color rojo anaranjado muy tenue. Este ele-
mento se encuentra formado por un circulo con un punto
en su interior y un trazo curvo exterior a modo de cola.
Su técnica y color concuerda con las representaciones
tardias y protohistéricas del Abrigo de I'Arlequi.

Sobre este motivo se grabd un ave de sello medieval vy,
en un nivel superior, se pueden leer varias inscripciones
de excelente caligrafia del siglo XV. Al parecer, se trata
de sentencias que pertenecen al Dotzen libre appellat
del Crestia de Francesc Eximenis (1484). Aunque falta
un fragmento en la primera, dice:

“Molt... (vanidejar o vanidar) y dar e poch
saber es mudoria
Molt prear e poch valer es oradura...”
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Se cree que estas sentencias o invocaciones fueron rea-
lizadas por algun monije de Poblet o fraile de Montblanc.
Pero la pregunta serfa: jpor qué en un abrigo y a quién
iba dirigido el texto?

Abrigo de Gallicant

Este conjunto se halla dentro de una gran barrancada,
en la parte alta del valle de Cornudella, que confluye con
el rio Siurana. Consiste en una amplia covacha de unos
10 m de ancho, 8 de profundidad y 5 de altura, con
varios muros y plataformas escalonadas en su interior.

Encierra un friso con unas 18 representaciones, muy deterio-
radas y de pequeno tamafno, destacando varias representa-
ciones humanas, grupos de digitaciones (una con seis digi-
taciones conectadas) y numerosos restos no identificables.

Abrigo de la Mussara

Este abrigo de reducidas dimensiones se localiza en los
escarpes situados por debajo del pueblo de la Mussara, hoy
abandonado. Bajo un escaso cobertizo rocoso se entreve,
en la parte inferior, una escena formada por una serie de
representaciones humanas en posicion estética y pintadas
en un tono rojizo muy tenue. Las figuras manifiestan cabe-
zas redondeadas, tronco recto y extremidades delgadas.
Los contornos humanos exteriorizan formas esquemati-
zadas con ciertos rasgos realistas, es decir, formas
intermedias entre las naturalista-estilizadas y las esque-
matico-abstractas.

Figuras esquemadticas
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|
Otros conjuntos rupestres:
cueva y rocas con grabados

Dentro del relieve de las Muntanyes de Prades se con-
servan otras expresiones artisticas del pasado, elabora-
das con técnica de grabado y materializadas, en su gran
mayoria, durante la Edad Media sobre lugares que, posi-
blemente, ya habian sido marcados, culturizados y miti-
ficados desde antiguo. Este hecho certifica la perdura-
cion de un paisaje o espacio montafioso sagrado con la
continuidad de ciertas tradiciones rupestres que, segun
indican los mismos disefos, podemos enmarcar entre la
edad de los metales (bronce-hierro) y la Edad Media,
con perduraciones de mimetismo (grafitos: iniciales per-
sonales y afios) hasta el siglo XX.

Cova del Minaire

Esta covacha, oculta en el encantador paraje del Clot
del Llop, expone una serie de grabados esquematico-
abstractos en su dintel de entrada. Sus formas presen-
tan vinculos con los signos de las pinturas de El Portell
de les Lletres y han sido enmarcados en los arquetipos
de la edad del bronce.

El conjunto expresa cinco signos asociados y realizados
mediante una técnica de percusion indirecta. El primero
de ellos, corresponde a una figura ramiforme con eje cen-
tral curvo y extremidades superiores a modo de “cuer-
nos”; el segundo es un trazo curvo; el tercero semeja un

Entrada de la Cova del Minaire.
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par de trazos paralelos; el cuarto representa un semicir-
culo en la base con trazos laterales y eje central que se
une a una serie de lineas curvas; el quinto, similar al pre-
cedente, configura un semicirculo con eje central y trazos
laterales. Estos Ultimos se enmarcan dentro de los semi-
circulos radiados de El Portell de les Lletres.

Tal como indicamos al tratar las manifestaciones esquemati-
co-abstractas, estas imagenes parecen hallarse en un punto
intermedio entre los signos fonéticos y los pictogramas.

Les Ferradures

Consiste en una serie de grabados rupestres disemina-
dos en un radio de medio quildbmetro sobre placas y rocas
de gres, areniscas rojas del triasico, ubicadas en el térmi-
no de Prades y al noroeste de la poblacion de Capafons.
El ndcleo mas importante, denominado Roca de Les
Ferradures, por la abundancia de disefios en forma de
herradura, se localiza en una afloraciéon rocosa, inclina-
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Grabados de Les Ferradures.

da hacia el sur y de unos quince metros por cinco. En
esta superficie, oculta en medio del bosque, podremos
contemplar numerosos signos ejecutados con distintas
técnicas de vaciado (percusion e incision). En su reper-
torio advertimos, desde semicirculos concéntricos, que
se encuadran en la edad del bronce, una inscripcion ibé-
rica, numerosos simbolos medievales, e incluso iniciales
personales y de algun partido politico del siglo pasado.
Ademas de las multiples herraduras, destacan algunos
contornos elipticos; canales; antropomorfos, algunos de
ellos con las piernas y brazos doblados en angulo recto,
asociados a cruces y formas de pies (pediformes o
podomorfos).

El Coll de la Mola y Els Cogullons

En las partes mas altas de la sierra como en el Coll de
la Mola y Els Cogullons encontramos multiples signos
grabados, similares a los de Les Ferradures.

En el primero, el Coll de la Mola, un camino destruyd
gran parte de los 11 agrupamientos que habian sido
descritos desde antano como cruces simples, latinas,
cuadradas, prometeadas, recrucetadas, potenzadas y
arzobispales. Hoy solamente son visibles dos rocas con
diversas cruces latinas, cubiertas por la hojarasca que
cae de los arboles.

El segundo conjunto, divulgado como Els Cogullons por
la proximidad de dicha cumbre y por la cercania con el
abandonado poblado de Els Cogullons, se localiza den-
tro de un area boscosa en el barranco Sec, o sea entre
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Grabados de Els Cogullons.

los del Pirro y Tous. Los grabados fueron ejecutados
sobre una gran placa de gres, de unos 13 m de largo
por 2,5 de anchoy, al igual que en Les Ferradures, acu-
mula un gran numero de signos. Entre ellos, sefialemos
los antropomorfos, algunos con las piernas dobladas en
arco (y angulo) y brazos con grandes manos, asociados
a estructuras cerradas a modo de escudos heraldicos,
cruces, herraduras, cazoletas, y formas de pies (pedifor-
mes o podomorfos).

Estos yacimientos rupestres, con sus motivos esquema-
tico-abstractos, son habituales en todo el area peninsu-
lar, principalmente en la vertiente atlantica (Galicia y
Portugal). Ademas, se extienden sobre antiguos monu-
mentos como las cubiertas de algunos déimenes, indi-
quemos el del Barranc d’Espolla en Girona, el de Santa
Coloma de Queralt, o el menhir de Capmany, entre otros,
que sugieren las marcas de un simbolismo “sacro”, pro-
veniente de creencias y tradiciones ancestrales.
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Historia de las
investigaciones

Félix Torres i Amat.

La primera noticia que nos llega, en torno a la existencia
de manifestaciones rupestres en las Muntanyes de
Prades, y de Catalunya, proviene de una memoria pre-
sentada en la Real Academia de Buenas Letras, por
Félix Torres i Amat de Palou (nacido en Sallent, Bages).
Este erudito eclesiastico sefiald en 1830 (antes del
hallazgo de la famosa cueva de Altamira), una serie de
signos esculpidos que, en su opinién, mostraban
“caracteres moriscos” en una cavidad conocida con el
nombre de El Portell de les Lletres (en el siglo XIX todo
aquello que tenia aspecto de antiguo pertenecia a los
moros, tal como lo indican los nombres de la Roca dels
Moros del Cogul y de Cretas).

Con el tiempo, quedara claro que Félix Torres i Amat
nunca estuvo en El Portell de les Lletres pues habla de
signos “esculpidos”, cuando la verdad es que se trata
de pinturas. Aparte de los citados disenos, el autor




registrd en su memoria los textos goticos del Abrigo de
la Baridana II.

El insolito hallazgo de El Portell de les Lletres no debio
despertar un gran entusiasmo entre los historiadores v,
un siglo mas tarde, su ubicacion se habia perdido por
completo; nadie sabia donde se encontraba el lugar.
Solamente en algunas obras, como la de Hubner de
18983, Monumenta linguae ibericae, se anotaba la cita de
Félix Torres la cual establecia que el Portell se encontra-
ba a unos 200 pasos del “Manso del Llort” en las proxi-
midades del “Valle del Ladrén” (prope Tarraconem), del
mismo modo que en la publicacion de Carreras Candi,
sobre la Geografia general de Catalunya, que simple-
mente incorporaba los grafismos en su capitulo dedica-
do a la “escritura ideografica de las cavernas”.
Evidentemente, con tales indicaciones era mas que
imposible encontrar el citado Portell pero, por fortuna, el
20 de agosto de 1943 el enclave fue finalmente redes-
cubierto. Al parecer, José Odena Andreu, guarda del
bosque de Poblet, localizé el lugar y avisé a Salvador
Vilaseca, un estudioso de la prehistoria y gran erudito de
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45



46

Historia de las investigaciones

Reus. La sorpresa de este investigador fue doble al
comprobar que no eran grabados (“esculpidos”) sino
pinturas en posicion invertida y que, ademas, a pocos
metros del Portell radicaba otra cavidad con pinturas
rupestres naturalistas-estilizadas o levantinas, conocida
como Mas d’en Llort.

Entre los dias 10 y 12 de septiembre de 1943, S.
Vilaseca se desplazé al Portell y al Mas d’en Llort para
llevar a cabo el estudio de las pinturas que dio a conocer
un aflo después en el Archivo Espafol de Arqueologia
Las pinturas rupestres naturalistas y esquematicas del
Mas del Llort, que siguid divulgando a través de la
Asociacion Excursionista de Reus. En 1977, A. Alonso,
O. Medina y M. Melgarejo visitan el Mas d’en Llort y des-
cubren la existencia de una nueva figura de un cuadru-
pedo, que habia pasado inadvertida a S. Vilaseca.

Al referirse al nombre de El Portell de les Lletres, S.
Vilaseca comenta que el calificativo de la localidad “tan
evocador” le recuerda el de la cueva de Los Letreros,
Pefia Escrita y otras tantas, y sefiala que la denominacion
se debe al analfabetismo de los lugarefos que aplicaron
tal calificativo, o a la tradicion de su primitivismo valor ide-
ografico, indudablemente magico. En este articulo, el
autor incluye las escasas pinturas esquematico-abstrac-
tas de los dos abrigos de la Baridana y nuevamente cita
los textos goticos del siglo XV, del Abrigo de la Baridana.
En colaboracion con Josep Iglesias (bibliotecario de la
Reial Academia de Ciéncies i Arts de Barcelona), S.
Vilaseca habfa iniciado los trabajos en la sierra de
Prades, en 1927, con las exploraciones arqueolégicas
del rio Brugent. Dos afios mas tarde, en la Revista del
Centre de Lectura de Reus, nos describe los hallazgos
de la Cova de Les Creus, Mas d’en Britus, la Veridana (o
Baridana), y el Mas d’en Carles, donde descubrié un
yacimiento en superficie con ceramica y silex del periodo
neolitico o algo mas tardio. En poco tiempo, los abrigos
del Brugent empezaron a ser conocidos y mencionados
por Henri Breuil en sus tomos dedicados a la pintura
esquematica de la Peninsula Ibérica (1933-1935).

En 1943, S. Vilaseca aborda en un articulo el tema de
los Grabados rupestres esquematicos de la provincia de
Tarragona en el Archivo Espafol de Arqueologia, donde
da a conocer los conjuntos de la Roca de Les



Ferradures y el del Coll de la Mola, anotados desde
antano por el reverendo D. R. Pinyes, con lo que abre
otra ventana a la investigacion arqueoldgica de la zona
de Prades.

Siete afios después, del hallazgo del Mas d’en Llort, un
gran temporal en el verano de 1950 obligb a José
Odena Andreu (el guarda forestal de Prades) a refugiar-
se con su hijo Antonet Odena Ferrer -entonces de siete
anos de edad- en un abrigo cerca del Mas d’en Ramon
d’en Besso. El chico se percatd de una pintura de un
“buey” y de distintas imagenes en la pared del fondo.
Este suceso fue comunicado a Salvador Vilaseca quién
acudio el 6 de octubre para iniciar su registro. Aquel
mismo afio se publico el hallazgo en el Noticiario de la
Asociacion Excursionista de Reus y en el Archivo
Espafiol de Arqueologia.

Afios después, en 1983 Ramon Vifas, Anna Alonso y
Elisa Sarria reemprendieron las exploraciones en la sie-
rra de Prades y localizaron el Abrigo del Britus Il que fue
anotado en La Pintura Rupestre de Catalunya. Poco
tiempo después, en 1985, Miquel Salvador, encuentra
las pinturas del Abrigo de Gallicant, hecho que notifica a
Ramon Vifas, y en 1988 se realizan los primeros traba-
jos que da a conocer en una nota publicada en la
Revista del Centre de Lectura de Reus.

En la década de los afios 80 el Servei d’Arqueologia de
la Generalitat de Catalunya encargé a A. Alonso la docu-
mentacion de los abrigos de Prades para el Corpus de
Pintures Rupestres (Area Central i Meridional), y en ellos
se incorpord el Mas d’en Gran, una nueva cavidad des-
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Lluisa Vilaseca en el Abrigo

del Mas d’en Llort, en
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cubierta en abril de 1988 por Alexandre Grimal en el
barranco del Pirro.

Desde entonces se han ido descubriendo pequenos
abrigos con pinturas y grabados rupestres que, en su
conjunto, nos hablan de la trascendencia simbdlica que
perdurd en las Muntanyes de Prades. Sefialemos los
grabados de Els Cogullons, descubiertos por Ramon
Capdevila y dados a conocer por Ana Alonso, Alexandre
Grimal y Maria Adserias (1998); los grabados de la
Cueva del Minaire, en el Clot del Llop, hallados por
Ramon Vidal (2000); el Abrigo del Britus lll descubierto
por Pep Lleonart (2002); las pinturas del Abrigo del Mas
de I’Arlequi descubiertas por Francesc Masdeu (2002);
el Abrigo de la Daixa descubierto por Pep Lleonart
(2003), y las pinturas del Abrigo del Britus IV localizadas
por Pep Lleonart, Ramon Palau, Francesc Masdeu y
Ramon Vifias (2005). Algunas localidades, como la Cova
del Minaire, Les Ferradures y Britus Il han sido citadas
por Josep Martin y Ramon Vifias en el Reboll, Butlleti del
Centre d’Historia Natural de la Conca de Barbera (2003)
y en el Museu, Butlleti Informatiu del Museu Arxiu de
Montblanc i Comarca (2005).

N
El contexto

cultural y temporal

Las escenas naturalistas-estilizadas, pintadas en los abri-
gos, presentan temas opuestos a los que se expresan en
las representaciones esquematico-abstractas. Mientras
que en unas se exhiben acontecimientos relacionados
con pueblos cazadores, donde encontramos una extraor-
dinaria fuerza expresiva en sus imagenes, con minuciosos
detalles, en las otras, se dan cita las composiciones esta-
ticas e inexpresivas, propias de las culturas agricola-
ganaderas, de época posterior; realizaciones mas cerca-
nas a los signos de una escritura ideografica, que con los
afios, desembocaran en los primeros alfabetos.

El origen y desarrollo de estas dos tendencias rupestres
(figurativa o naturalista-estilizada y esquematico-abs-
tracta) parece recaer en las etapas postpaleoliticas que,
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Figura esquemitica de
El Portell de les Lletres.

a grandes rasgos, vendrian a cubrir un periodo de tiem-
po que se extiende desde finales del Paleolitico Superior
y el Epipaleolitico hasta la edad del bronce. Una historia
que, contada en afos, abarcaria siete milenios; habria
surgido entre el 10.000-9.000 vy finalizado hace 3.000-
2.000. Una época crucial, en la que empiezan a decaer
las sociedades estrictamente cazadoras-recolectoras y
florecen las primeras comunidades agricolas-pastoriles.
Sin embargo, la posicion cultural y temporal de ambas
expresiones sigue siendo un tema de debate muy con-
trovertido entre los especialistas. Algunos consideran
que la corriente narrativa precede a los grupos agrico-
las-ganaderos del Neolitico-Bronce y que después con-
viven en el mismo espacio geogréfico. En cambio, otros
arquedlogos se inclinan por un momento sincrénico, e
incluso hay quienes estiman un proceso a la inversa.

En las Muntanyes de Prades existen innumerables yaci-
mientos arqueoldgicos que sustentan este largo proce-
so de ocupacién humana. Las evidencias sefialan que el
area fue habitada por cazadores del Paleolitico Superior
y Epipaleolitico, donde cabria destacar los yacimientos
del Cami de la Font Voltada, en Montbrié de la Marca, o
el del Moli del Salt, situado en el margen del rio Milans,
en Vimbodi, y en donde las excavaciones, dirigidas por
Manuel Vaquero (IPHES y Universitat Rovira i Virgili de
Tarragona), han proporcionado diversas piezas de arte
mueble; placas de esquitos (pizarra) con figuras de ani-
males y otros motivos, en los niveles magdalenienses.
Los asentamientos continlian por las cuevas del Buldd, la
Font Major y del Cartanya, entre otras muchas, en donde se
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han recuperado materiales del Neolitico, Calcolitico, Bronce,
Hierro e Ibérico (expuestos en el Museu de la Conca de
Barbera, en Montblanc). La regiéon es finalmente ocupada
por poblaciones urbanas desde el primer milenio a.C., con
poblados ibéricos y villas romanas, como el del Pla de Santa
Barbara y los Plans d’en Jori, que van colocando las bases
para el posterior desarrollo medieval que da origen a la
mayoria de los actuales pueblos de la zona, localidades
donde se conservan numerosos elementos arquitecténicos,
asf como los signos que hallamos grabados en la sierra.

|
Interpretando el
conjunto rupestre

Aunque cualquier interpretacion sobre el arte rupestre
puede ser una misién imposible, tanto por los milenios
transcurridos como por la ausencia de las culturas
autoras (o sea por la falta de los codigos que sustenta-
ron las imagenes prehistéricas), la arqueologia sigue
indagando para ofrecer respuestas al sinfin de pregun-
tas como: ¢,qué significan las figuras, qué papel desem-
pefiaron y quiénes fueron sus autores? Para esta tarea,
la investigacion arqueolégica, se apoya en distintas dis-
ciplinas que provienen de las ciencias humanas, como
la semidtica, la mitologia, la analogia etnohistérica, etc.,
con el fin de lograr explicaciones coherentes que hagan
entendible sus multiples usos y significados.

No se ha de olvidar que, mucho antes de que acontecie-
ran los alfabetos en el Mundo, los “lenguajes ideogréficos
prehistéricos y protohistéricos” se emplearon (y en algu-
nas partes, como Africa o Australia, se siguen empleando)
disenos figurativos y abstractos que se aplicaron sobre
soportes que no han podido resistir el paso de los anos.
Véase la corteza, las pieles de animales, los suelos de arci-
lla al aire libre, e incluso el propio cuerpo. Por lo tanto sélo
han sobrevivido hasta nosotros una efimera parte de
expresiones “artisticas y rituales” que transmitieron valores
y tradiciones culturales. Es por ello que nos enfrentamos a
la lectura de un libro, de nuestra Historia, al que le faltan
numerosas paginas y por lo tanto resulta sumamente
complicado de leer e interpretar correctamente.
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No obstante, y a pesar de las dificultades a las que nos
enfrentamos, los propios conjuntos rupestres y su entorno
natural nos hablan, en un principio, de espacios que fueron
ritualizados por nuestros antepasados. Abrigos y covachas
que resguardan ideogramas, que habra que considerar al
estilo de “santuarios 0 ambitos sagrados” que participaron,
de un modo significativo, en la vida de aquellos grupos.

Para la comprension de estas manifestaciones rupestres
también hemos de valorar el contexto cultural y el medio
ambiente de donde surgid “la inspiracion” que alimenté
el mundo de creencias y mitos que sustentaron a cada
una de las culturas. Por el momento, y de un modo
interpretativo, las tendencias se inclinan por imagenes
que esconden relatos e historias miticas, donde partici-
pan divinidades, héroes y especialistas rituales que
interfirieron con las fuerzas sobrenaturales. Expresiones
graficas que, en definitiva, acompafiaron las narraciones
rituales y las tradiciones orales, durante las ceremonias
y los ritos destinados a mantener la cohesion social.

.
El CIAR:

Centre d’Interpretacio

de I’Art Rupestre,

Muntanyes de Prades

Este centro, creado basicamente para impulsar la investi-
gacion, el conocimiento, la conservacion y la difusion del
arte rupestre de las Muntanyes de Prades, se halla instala-
do en el antiguo edificio de la “Presd Nova” en Montblanc.

Edificio CIAR.
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Su area expositiva se articula mediante plafones retrolu-
minosos, dioramas, copias de arte mueble y réplicas o
facsimilares de los abrigos con pinturas. Presenta 11
espacios (ver planta al inicio de la Guia), en su mayoria
destinados a las manifestaciones prehistéricas, tanto de
la comarca como del arte rupestre mundial. Su visita es
una parada indispensable en la Ruta del Arte Rupestre
de Catalunya.

Planta:
1. Recepcion- Acceso al Museo Mares (siglos XllI-XVI).
2, Patio central.
3. Sala de actos y audiovisual.
4. El medio fisico de la Conca-
Muntanyes de Prades.
5. Historia geoldgica.
6. El arte y los humanos.
- Introduccién al arte rupestre.
- Peninsula Ibérica.
7- 9. El arte rupestre de las Muntanyes de Prades.
10. El arte rupestre en Catalunya.
- Los grabados.
- El Megalitismo.
- Las teorias interpretativas.
11, Patrimonio Mundial.
- El arte rupestre declarado Patrimonio de la Humanidad.
- Gestién, estado de conservacion,
investigacion y difusion.

El recorrido por el CIAR se inicia en las salas 4 y 5, donde
se presenta el medio fisico y la historia geolégica de las
Muntanyes de Prades. Aqui se explica el relieve monta-
floso, la red hidrografica, y su diversidad climatica, bota-
nica y faunistica. El visitante podra observar algunos de
los fésiles mas caracteristicos de los yacimientos paleon-
tologicos, desde el mar Silurico (hace 437 millones de
aflos), hasta alcanzar el periodo Cuaternario, con la apa-
ricién de los seres humanos y sus habitats en las cuevas.
Al llegar a la sala 6 entramos de lleno en los origenes del
arte. La evolucion del ser humano, las piezas y expresio-
nes artisticas mas antiguas, la historia de las investigacio-
nes, las distintas categorias del arte prehistérico, y sus
técnicas: pintura, grabado, escultura y bajorelieve. A tra-
vés de este ambito se introduce al visitante en la distribu-
cion del arte rupestre en la Peninsula y en un diorama que
nos muestra a un hipotético hombre prehistdérico pintando
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Copias facsimiles de los
abrigos con pinturas de las
Muntanyes de Prades.

Copia facsimil de un abrigo
del CIAR.

en un abrigo rocoso, con sus colorantes e instrumentos.
En las salas 7, 8 y 9 nos introducimos en el nlcleo pictogra-
fico de las Muntanyes de Prades. La informacion, expuesta
en paneles luminosos, aparece aqui junto a siete réplicas de
tamano natural, las mas significativas de la zona. El visitan-
te podra conocer de antemano -y antes de desplazarse
hasta la sierra- el espacio del abrigo con su textura natural,
las composiciones, y las dimensiones de las figuras pinta-
das realistas, esquematicas y abstractas.
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Recreacion de una cueva con
distintos usos.

La sala 10 complementa la visita a las Muntanyes de
Prades, nos advierte de la riqueza de arte rupestre cata-
lan y remata con diversos nucleos de grabados prehisto-
ricos, protohistéricos y medievales de la regiéon, (que
sefnalamos al describir los conjuntos de Els Cogullons y
Les Ferradures) los cuales certifican la pervivencia de un
paisaje culturizado y “sacralizado” con una larga tradi-
cion de manifestaciones rupestres. Hacia el final de la
sala se exhiben, a modo de sintesis, las teorias interpre-
tativas mas relevantes.

La visita al Centro finaliza en la sala 11, donde se reinen
los conjuntos mundiales que han sido declarados por la
UNESCO Patrimonio Mundial de la Humanidad y se
plantean aspectos relacionados con la gestion, el esta-
do de conservacion, la investigacion, la difusion del arte
prehistérico y el papel que deben desempefar los
Centros de Interpretacion de Arte Rupestre.
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El Museu Comarcal de la
Conca de Barbera

Si queremos acercarnos mas a las sociedades prehisto-
ricas que crearon el arte rupestre de la region, tendre-
mos que pasar por la sede del Museu Comarcal de la
Conca de Barbera, en Montblanc, que integra cinco
secciones monograficas:

1.

Su sede central, situada en el casco antiguo (calle
Josa n® 6, junto a la iglesia de Santa Marfa). Sus colec-
ciones nos introducen, ampliamente, en la arqueolo-
gia, la historia, el arte y la cultura de esta tierra.

El CIAR, Centre d’Interpretacié de I’Art Rupestre,
Muntanyes de Prades.

El Museu Frederic Mares con pinturas y esculturas
religiosas de los siglos XVI-XIX (situado junto con el
CIAR, en la Pres6 Nova).

El Museu dels Molins de la Vila construidos en el
siglo XIV (uno de los mayores de Catalunya, en la
periferia de Montblanc).

El Museu del Vidre en Vimbodi (cerca del monasterio
de Poblet) donde podremos asistir, en directo, al
proceso de fabricacion de piezas de vidrio soplado.

La sede principal del Museo se encuentra en el interior
de un edificio medieval del siglo XIV, conocido como
casal dels Josa. Sus materiales arqueologicos, etnogra-
ficos e histéricos se encuentran repartidos en los
siguientes ambitos: la Conca Antigua y Medieval (prime-
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Edificio del Museu Comarcal
de la Conca de Barbera.
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Escenografia de la sala
de Neolitico-Bronce.

ra planta); la Conca Moderna y Contemporanea, una
sala de Arte Contemporaneo (segunda planta), y la sec-
cion etnogréfica destinada a los oficios de la Conca,
muchos de ellos en extincion (planta baja).

En la Conca Antigua se exponen una serie de piezas, que
abarcan desde las sociedades de cazadores-recolectores
del Paleolitico hasta la plena romanizacién. Un extenso y
dilatado periodo cronocultural que, en buena parte, sus-
tenta el contexto material de las sociedades, némadas y
sedentarias, que crearon el arte rupestre de esta region.

Entre los vestigios arqueolégicos més arcaicos, hallare-
mos los instrumentos de silex procedentes del antiguo
sustrato paleolitico (inferior, medio y superior) localizados
en las terrazas del rio Francoli, el Moli del Salt y los del
Cami de la Font Voltada (Montbrié de la Marca); este Ulti-
mo asentamiento se corresponde con las Ultimas culturas
de cazadores-recolectores del Epipaleolitico. La etapa en
la que algunos investigadores situan el germen “cultural e
ideologico” que dio origen al arte rupestre postpaleolitico
figurativo (naturalista-estilizado o levantino). Un mundo
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de cazadores-recolectores que, como vimos, se Vio
transformado por la aparicion de los primeros agriculto-
res, el uso de la hoz, los molinos de mano, la piedra puli-
da, los recipientes ceramicos, los animales domésticos, y
la deforestacion de los bosques. Una problematica que
queda ampliamente expresada en el museo.

En este &mbito encontraremos los materiales que fueron
hallados en las cuevas de la comarca y en algunas esta-
ciones al aire libre, destaquemos los de la cueva de la
Font Major (Espluga de Francoli), destinados posible-
mente a ofrendar a las divinidades fecundadoras de las
aguas subterraneas que circulan por su interior -una
practica ritual que alcanzara etapas muy tardias-; tam-
bién el ajuar funerario que acompafa al “difunto o su
espiritu” en la vida de ultratumba (rescatado en una
camara o cista neolitica de Vimbodi); la reconstruccion
de una cabafia agricola de la edad del bronce, o un
campo con urnas funerarias.

En esta sala (dedicada a Salvador Vilaseca) se exhibe
una de las primeras copias facsimilares que se realizé
sobre el arte rupestre de la comarca, perteneciente al
Abrigo del Mas d’en Ramon d’en Bess6 en Rojals.

El resto de las salas contienen abundantes aspectos
histéricos y culturales que se prolongan hasta la Edad
Media, una etapa que clausuran las expresiones rupes-
tres en las Muntanyes de Prades.
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